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PREFATA

Aceasta carte reuneste intre paginile sale mai multe iubiri: cea
pentru arta sonora, pentru poezia ingemanata cu sunete, pentru
traiectoria miraculoasa a vietii geniului compozitiei romanesti,
George Enescu si pentru efortul darei de creion-pastel de a alcatui
din umbre si lumini privirile sufletelor care au trait si au iubit cu
mult inaintea noastra.

Volumul asaza totalul cantecelor maiestrite enesciene intr-un
poem cronologic strict, indiferent de poezie, limba utilizata si de
gruparea lor in cicluri, hotarata de compozitor, pentru a fi cat mai
aproape de inspiratia care le-a zamislit, in momentele de gratie si
scurtcircuitare a trairii.

Analiza acestor pagini evidentiaza predilectia compozitorului
pentru anumite universuri poetice — german, francez sau
romanesc —, urmarind evolutia limbajului sonor enescian. De la
ecourile brahmsiene si wagneriene ale tineretii, Enescu ajunge la
rafinamente armonice de inspiratie franceza, apropiate de Duparc,
Franck si Fauré, pana la straturi polifonice evoluiand spre
eteorofonie si armonii prin rezonanta negativa in pedala pianului.
Acest parcurs include si o ,paranteza” cu valente neorenascentiste,
caracteristice modei neoclasice de inceput de secol XX.

In tot acest demers teoretic, fati de prima editie, am revizuit
anumite aspecte vizuale, inlocuind vechile schite ale celor trei
personaje principale: Enescu, Regina si poeta Elisabeta — Carmen
Sylva si printesa Maruca Cantacuzino (devenita ulterior doamna
Enescu), cu alte imagini realizate in perioada pandemiei, in tehnica
de pastel gri-negru, mai apropiate de trairile acestor personaje, desi
ar parea un fapt insolit pentru analiza unor lieduri.

Traducerea in romana a multora dintre poeziile transformate
in muzica de Enescu imi apartine, cu reusite sau nereusite, inerente
traducatorului=tradator (dupa celebrul adagiu italian), cu scopul
de a face mai limpede mesajul purtat de sunete, in lipsa unor alte
incercari de specialitate sau a unei dimensiuni lirice adaugata
inteligentei artificiale.



Astfel, acest volum va completa intr-un mod original
sentimentele si cunostintele noastre despre lied, despre liedul
romanesc, despre istoria noastra recenta de veac XX, despre
traiectoria geniala a unuia dintre cei mai interesanti creatori
moderni, a carui complexitate e inca cercetata - efigie a
componisticii romanesti, George Enescu.
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ENESCU - LIEDURILE IUBIRII

Istoria culturala a Romaniei marcheaza debutul si evolutia
artelor autohtone drept consecinta cristalizarii statului national
roman unitar la jumatatea secolului al XIX-lea, cand apare insusi
termenul de roman, eliminandu-1 pe cel de valah, sub care fiintam
in Europa pana la acea data.

In ciuda tardivului demaraj, cultura roméini accelereazi
devenirea sa, comprimand si eliminand etapele, spre a atinge in
timp record mult ravnita sincronizare europeana pe toate palierele
sale: literar prin Eminescu, Macedonski, Caragiale; plastic prin
Grigorescu, Andreescu, Brancusi; muzical prin Enescu si toti care
l-au precedat si mai ales cu cei care i-au urmat. Si parca reparand
decalajul initial, providenta a fost generoasa in risipa de genii
daruind romanilor doi semizei, atinsi de in harul divin, alcatuit din
purda frumusete si altruism total pentru a ,incepe” cele doua
universuri artistice, cel bazat pe verbul poetic si cel fondat pe
armonia sonurilor, Eminescu si Enescu cu vietile lor aproape
impletite in curgerea cronologica a unui veac: ,,Acelasi om pare sa
fi trait de doua ori, aproape cu acelasi nume, usor transformat, abia
individualizat, prin diferenta imperceptibila a unui simplu mi™,
(nota muzicald care in notatia muzicala germana inseamna litera E
— sunet si tonalitate spre care tind multe din operele muzicale
postenesciene, ca spre un liman al fericirii).

Eminescu a pus verbul sdau poetic la temelia limbii literare
romane, iar Enescu a proiectat ascensional intonatiile ancestrale
romanesti la cotele inalte ale unui limbaj muzical ,,de o originalitate
absoluta si de o fortd dramaticd intr-adevar exceptionala”2, intr-un
aliaj si azi uluitor prin componenta eterofonica (despletiri
polifonice multiple ale fluidului monodic) avansand spre aparitia
straturilor acordice raportate gravitational, spre clustere, spre
rezonanta negativa (producerea de armonii fara emisia sunetelor,

t Radu Popescu, Gazeta literard, 12.05.1955, citat de Viorel Cosma, George
Enescu, Concertul de adio, Ed. Fantana lui Manole, Rm. Valcea, 2005, p. 144.

2 Arthur Honegger, Contemporanul, 13.05.1955, citat de V. Cosma, op. cit.,
p. 159.



prin reziduuri sonore activate de apasarea muta a clapelor pianului,
in efect de pedala dreapta) sau spre intonatia netemperata (prin
sferturi de ton sau prin glissando). Compozitorul Enescu a
ingemanat in sine laturile unei personalitdti renascentiste ratacite
tragic in contorsionatul veac XX: violonist, pianist, organist,
cantand cu usurinta vocal sau la alte instrumente - chiar de suflat,
scotand sunete numai cu mainile impreunate (fiul lui Carl Flesch
isi aminteste intr-o scrisoare adresata lui Enescu in 1947, cum
artistul a realizat o performantd muzicala, cautand o bucata —
Walkiria ! - facand un zgomot straniu cu mainiles, violist, dirijor,
amator de calambururi literare, exprimandu-se perfect in patru
limbi europene, fara a-si trada accentul matern moldav, desenator
si proiectant arhitect (vila sa cu foisor din Sinaia - Luminis fiind de
el nascocita, adaptand pridvorul manastirii Hurezu la panorama
Vaii Prahovei), pedagog unic cu elevi risipiti prin spatii si timpuri
diferite, purtandu-i gandurile spre zenit (Yehudi Menuhin fiind
apogeul).

Uluindu-si din copilarie auditoriul prin multilateralitatea sa,
intr-un timp cand specializarea intensa castiga teren, estompand
personalitdtile universale, Enescu continua in vremea studiilor
pariziene adancirea tuturor dimensiunilor sale muzicale, jalonate
precis de modelul educativ vienez, pe care-1 sorbise anterior,
profitind din plin de perpetuarea traditiei muzicianului complet
din cultura franceza, minata usor de prezent: ,La Paris cazurile de
multilateralitate erau exceptionale - dirijorul, instrumentistul,
compozitorul delimitandu-si precis domeniul de activitate.
Bineinteles, ca orice compozitor cunostea un instrument si la
nevoie putea sa-si dirijeze o lucrare proprie sau un pianist virtuoz
se ocupa si de compozitie, dar numai ca activitati auxiliare,
subordonate preocuparii principale”4.

Enescu se afirma pe sine in fiecare moment prin armonie

sonord, fie cd propune propriul material muzical, fie ca
interpreteaza pe altii la pian sau la vioara.

3 Colette Axente, Ileana Ratiu, G. Enescu. Biografie documentara, Ed. Muzicala
a U.C.M.R., 1998, p. 19.

4 G. Enescu, Monogratfie, vol. I, coordonator Mircea Voicana, Ed. Academiei,
1971, p. 138.
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Revelatoare este o cronica timpurie aparuta in Curierul
roman. Botosani IX nr. 34, din octombrie 1894, semnata de
obscurul, dar vizionarul Scipione Badescu, citata de M. Voicana in
»~Monografia” sa enesciana: ,,O sonata, compozitie proprie, in care
se remarca mai cu osebire pe langa o adanca pricepere intre ale
armoniei si contrapunctului, o fuga originala... pentru orchestra,
de asemenea o compozitie proprie, care tradeaza iarasi o adevarata
originalitate In compunere si o mare patrundere a progreselor
orchestratiei moderne, invederand totodata, ca, desi inspirat de
scoala maesgtrilor mari, tanarul compozitor are un cachet propriu al
sau in compozitiunile sale... lasdndu-ne si pana astazi inca sub
emotiunea celor mai sublime accente, ce ne-au atins vreodata
auzul, inima si sufletul”s.

Mai departe, inflacaratul cronicar puncteaza profetic cele
doua directii interpretative ale compozitorului Enescu: ,Ca pianist
este de o vigoare uimitoare in esecutiune si de un ansamblu
neintrecut in urmarirea partitiunei sale(!). Dar instrumentul sau
adevarat, e vioara. Precizia si agilitatea sa de pe acest instrument,
daca nu intrece inca, dar desigur egaleaza pe deplin pe acel al
marilor maestri, care s-au imortalizat in diferite timpuri pana
astazi, prin atingerea coardelor si manuirea arcusului. Tonul plin,
rotund si dulce, esecutiunea naturala si grandioasa..., iar
sentimentul ce acest genial copil il desfasoara in toate esecutiunile
sale, este din acele pe care in zadar le-ar ravni artisti cu cea mai
desavarsita reputatiune. El canta si incanta... De la accentele cele
mai puternice, pana la acel pianissimo..., manuirea arcusului este
atat de perfecta, incat ti se pare ca directiunea in care e purtat nu
se mai schimba. Staccati, arpegii, martelli, ca si toate efectele
produse, sunt surprinzatoare, iar uniformitatea tonului in notele
lungi si calitatea tonului catifelat (velouté) fac podoaba chipului sdau
de a-si vadi sentimentul. Pe langa toate acestea, apoi, timbrul, pe
care Enescu il imprima bucatilor ce esecuta, este propriu al sau.
Viril, sentimental si plin de vioiciune, el este pururi insufletit de
acea iubire de arta si patruns de acel sentiment neafectat, care fac
pe adeviratii artisti mari. Inchide ochii si fard a vedea pe esecutant,
ci ascultandu-1 numai, te simti sub impresia unui farmec irezistibil,

5 Idem, p. 126.
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neinvins. Deschide-i, si te minunezi de vedenia ce ti se prezinta: un
adolescent, un copil de o ingereasca frumusete si frigezime care in
arta a intrecut de mult pe multi si egaleaza pe toti cei neintrecuti...
Cu ochii fixati mai mult in sus - cdci nu canta nimic de pe note, ci
totul pe de rost - singura transformare ce primeste fata sa, e o calda
si sublima transportare, in care se reflectd dupa imprejurari
sentimentul exprimat prin contactul coardelor si arcusului de sub
artistica purtare a mainilor sale”.

Sunt cuvinte care surprind precis si complet mugurele
personalitatii enesciene, abia deschis catre lume, trasandu-i
profetic radacinile si tulpinile ce vor imbratisa orizonturile vietii si
artei: ,Inchipuiti-va un copil de 13 ani, ceva mai inalt insi de cum
l-ar presupune varsta, de o infatisare adorabil de frumoasa, subtirel
ca tras printr-un inel, cum ar zice Alecsandri, cu toate aceste perfect
de bine format, cu ochii vii, scanteietori de inteligentd, cu un
zambet plin de bunitate si pe deasupra tuturor de o modestie
copilareasca ce uimeste, acusi asezat la piano, acusi tinand intr-o
mana vioara, intr-alta arcusul si scotand din ambele instrumente o
lume intreagd de sentimente, exprimate in limba celei mai
dumnezeiesti armonii: acesta este tanarul, dar deja desavarsitul
artist - George Enescu’’.

Profund recunoscatori acestui cronicar, care a putut sa vada
intreaga devenire enesciana, 1intr-un singur concert al
adolescentului genial dintr-un capat de Moldova — Botosani —
consemnam o alta parere emisa in alt timp si in alt loc de Demetre
Phredike®, ce pare sia o continue, intarindu-o: ,Enescu este o
exceptie extrem de rari; la dansul totul nu este decit muzici. In
interpretare nu cauta sa straluceasca el si nu precupeteste nici o
munca, nici o truda, nici un sacrificiu ca muzica sa fie ,cinstita”,
indiferent de instrumentul mic, mare, unic sau multiplu pe care-I
foloseste, el este suveica minunata cu care se tese intre auditor si
autor acel tesut divin care ne lumineaza viata cu o bucurie pentru
care nu sunt termeni de exprimare”.

6 S. Badescu, Curierul roman, citat de M. Voicanu, op. cit., p. 126-127.

7 Idem, p. 125.

8 Colette Axente, Ileana Ratiu, G. Enescu. Biografie documentara, p. 19.
9 Idem.
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Daca dovezile sonore asupra artei interpretative enesciene
sunt putine si poarta pecetea starii tehnice modeste din prima
jumatate a veacului al XX-lea, beneficiem in schimb de partiturile
enesciene, risipite in lume, in stadii felurite de finalizare - de la
ciorne, schite pana la cele tiparite - din pacate in edituri straine si,
chiar piratate - (sau chiar manuscrise fotografiate), incat dorinta
secreta a lui Enescu de a fi considerat in primul rand compozitor,
apoi violonist, dirijor, pianist, pedagog - i se indeplineste
neconditionat de catre destinul sau postum. Pentru ca existd, mai
mult decat traiectoria vietii unui artist, traiectoria sa in nemurire,
cu meandre, impliniri si goluri, care stabilesc printr-un hazard
divin locul si capacitatea de influentare a celor ce vin dupa o astfel
de personalitate. Enescu se pare ca a avut una dintre cele mai
glorioase traiectorii postume dintre compozitorii lumii, pentru ca a
compus o muzicd cu mult peste capacitatea de absorbtie a
contemporanilor sai, implinindu-se in timp si asteptand pentru
deplina ei decuantificare generatiile secolului al XXI-lea. Deja
Enescu cel din opusurile de maturitate, care se ofereau cu
timiditate si aprehensiune publicului deceniilor 5, 6 ale secolului
XX, devine pentru ascultatorii de la inceputul mileniului III
limpede si clasic, gata a fi asimilat impreund cu lucrdrile sale
neterminate si sfarsite printr-un travaliu de arheologie muzicala si
recreere spirituald, tangential divinda de Pascal Bentoiu, Hilda
Jerea, sau chiar interpreti care au cantat dupa manuscrise,
recompunandu-le - Georgeta Stoleriu cu lieduri timpurii, Suzana
Szorenyi, Corneliu Radulescu si Cristina Anghelescu in lucrari
pentru patru maini si vioara, Sherban Lupu - lucrdri pentru vioara
recent tipdrite.

M

Iata cum descrie Grigore Constantinescu in revista ,,Muzica’
(nr. 8 1967 p. 13) recreerea trioului in la minor de catre Hilda Jerea:
scercetarea cu lupa asupra portativelor, verificarea la pian si apoi
impreuna cu formatia de camera (Muzica Nova) a fiecarei masuri,
clarificarea ,zonelor albe”, prin comparatia cu fragmentele mai
citete, se aseamana cu efortul arheologului de a smulge din
necunoscut mesaje ce se adreseazd oamenilor. Complexitatea
lucrului consta si in faptul cd, cu mici exceptii, indicatiile de
nuantare si tempo, frazare si tehnica instrumentala lipseau din
partitura. Era deci necesara o adevarata redactare a textului, ceea
ce punea problema fidelitatii versiunii adoptate, care sia nu
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contrazica, cu nimic specificul universului enescian. Auditii
prealabile au confirmat rezultatele muncii depuse...”°.

Precum Mozart, a carui muzica scrisa reprezinta doar o parte
din muzica compusa, cantata, notata sumar pe petece de hartie,
prinsa in schite incomplete asteptand cautatorii de comori pentru
descoperirea ei completa, astfel si Enescu asteapta inca generatii de
cercetatori, interpreti si ascultatori pentru reinvierea intregii sale
creatii.

Pentru melomanul secolului XX, creuzetul in care s-a
cristalizat stilul enescian reprezinta doar un punct palpabil de
plecare: cromatismele wagneriene pe care copilul Enescu le avea in
sange de la 10 ani, rigoarea germana postbrahmsiana, libertatile
armonice sugerate de Fauré si impresionistii Debussy si Ravel,
zestrea intonationald folcloricd romaneascd si isonul arhaic
generator de armonie. Toate aceste elemente reunite nu recompun
inca stilul lui Enescu, firda acea combustie puternica care le
transfigureaza intr-un aliaj unic, produs printr-o energie de
sorginte divina, ce se lasa greu decelata.

Jean Huré scriain 1910 (!) in ,,La Renaissance contemporaine”
despre Enescu: ,Enescu nu dispretuieste formele clasice, dar cand
nu vrea sa compuna in aceste forme conventionale, atunci el
creeaza altele noi admirabile, neasteptate (Simfonia concertanta,
Octuor-ul). Si toate aceste canta tulburator, mii de melodii se
urmaresc, se incruciseaza, formand grupuri, basoreliefuri, fresce de
sonoritati ideale; apoi intalnim improvizatii rapsodice, care se
apropie mult mai mult de rapsodismul lui Bach decét al lui Liszt,
visari pierdute in departari si acea nostalgie plina de voluptate,
proprie cantecelor populare din Romania. Lui nu-i este teama de
nimic; el are egoismul varfurilor si nu se supune nici unei legi; el
scrie pentru el insusi si poate fi sigur cd muzicienii care neaga
frumusetea perfectd a lucrarilor sale sunt lipsiti ori de obiectivitate
ori de simt estetic... Enescu indrazneste totul, caci in
subconstientul sau este sigur ca poate indrazni totul fara nici un
inconvenient”. Iar dupa noua decenii, in 2001, Anatol Vieru
afirma ca ,esenta muzicii enesciene e legata de tristetea ei

10 Jdem.
1 C. Axente, I. Ratiu, op. cit., p. 110.
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visatoare, care nu imparte lumea in alb si negru, ci o vede ca pe o
nesfarsita amestecare a tuturor substantelor... in spatele acestei
muzici sta o viziune inteleapta asupra vietii si artei: este ideea ca in
arta, ca si in viata, esentele nu se exclud reciproc, ele pot coexista
contopindu-se in forme necesare si trainice originale”2,

Mai recent, la Simpozionul International de muzicologie
George Enescu 2003, Mathieu Schneider propunand studiul
»,Categorii mioritice in partea a II-a a celei de a III-a Sonate pentru
vioara si pian de George Enescu”, conchide ca forma enesciana se
structureaza dupa o teleologie proprie (o idee A ce se transforma in
alta B nu prin simpla mediere a unei variatii de caracter ci prin
fuzionarea elementelor componente - tema si acompaniamentul
ascultand de aceleasi principii ce-au nascut Miorita si care stau la
baza sufletului romanesc: transfigurarea postmortem a omului prin
comuniunea sa, aici nuptiala cu universul si reinterpretarea
mediului initial prin nunta mioritica, care-i confera un statut
cosmic (dupa M. Eliade). Detectand prezenta celulelor din
acompaniamentul pianistic la vioara in Coda, Mathieu Schneider
afirma ca forma partii secunde a sonatei ,reia pentru organizarea
sa o categorie mioritica: aceea a transfigurarii prin cuplare, fuziune
sau mai poetic nunta, a carei dimensiune cosmica este subliniata
prin semnificatia potentiald, simbolicd a partii de vioara si pian
evocate”s, iar prin transformarea acompaniamentului prin variatie
in forme noi, cu un nou sens, Enescu aplica cel de al doilea principiu
mioritic al reinterpretirii mediului initial. In mod sigur, conchide
Schneider ,,nu este vorba de un hazard curios si Enescu, fara sa fie
total constient organizeaza forma sa muzicala dupa arhetipurile
proprii culturii care le-a zamislit si pe care le reprezinta”4. Astfel,
scriitura enesciana incepe a-si lumina pe rand cutele structurale si
stilul surprinzator in debut al compozitorului isi asteapta inca

2 Anatol Vieru, Ordinea in Turnul Babel, 2001, citat de Despina Petecel, in:
Eufonii enesciene. Simpozion International de muzicologie Enescu, 2001, Ed.
Institutului Cultural Roman, 2005, p. 103.

13 Mathieu Schneider, Catégories mioritiques dans le deuxiéme mouvement de
la Troisieme Sonate pour violon et piano de G. Enesco, in Simpozion
International de muzicologie, op. cit., p. 172, adaptarea din lb. francezd a
autoarei.

14 Idem.
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